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A generativ mesterséges intelligencia nem pusztan
Uj eszk6z a zenében: Ujrairja a szerz6iség, az
autentikussdg és a hallgatdi bizalom fogalmat.
Mig a streamingplatformok tébbsége ma még nem
jeloli egyértelmlen az Ml-eredetet, az ipardg és
a hallgaték egyre inkabb szembeslilnek azzal a
kérdéssel: szamit-e egyaltaldn, hogy ember vagy
algoritmus all egy dal mogott?

Atémardlkét,eltéré nézépontbdl érkezd szakembert
és alkotdt kérdeztiink. VINCZE JUDIT producerként
és elBadoként (ZSUD) egyarant érintett a generativ
technolégidk hasznalatdban: a beatgyartds és
produceri workflow teriletén konkrét tapasztalata
van az Ml-alapu automatizaciok
alkalmazasarél. GERNER KOPPANY
zeneszerz6 és zenész, a Sirokkoé
Szovetkezet és a Radnoti Szinhaz
kozds produkcidinak
az elmult években Z
szindarabhoz és révidfilmhe
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Ha az algoritmusok elarasztjak

a platformokat, a k6z6sségi
zenei élmény valhat a valddi
ellenpontta.

ALGORITMUS A STUDIOBAN

Egy Ml-vel generélt beat vagy dal esetében hol hizédik ma
a szerz6i dontés valédi hatdra? A prompt megfogalmazass-
nal? A vélogatésnal? Az utémunkanal? Vagy a koncepcid
egészének iranyitaséanal? A generativ zene korili vita egyik
legfontosabb kérdése nem az, hogy ,szép-e” vagy , mU-
kadik-e” az eredmény, hanem hogy ki tekintheté alkoténak
egy olyan folyamatban, ahol az ember és az algoritmus
szerepe folyamatosan Ujratargyalddik. Vincze Judit produ-
cerként és eléaddként is dolgozik, és kozvetlen tapasztalata
van a generativ eszkdzok mikodésérél. A szerz8iség kér-
dését azonban nem technikai, hanem motivacids oldalrdl
kozeliti meg: ,Nem leszek népszer(i a véleményemmel, de
filozofiai értelemben nagy kiilonbség nincs az ember és

az Ml alkotta m(ivészeti alkotés kozott — vélekedik Judit. —
Formanyelv és eszkdztér tekintetében az agyunk ugyandgy
mUkadik, mint a mesterséges modellek: egy rendkiviil nagy
adatbazison trénelédott, és ezeket hasznélja fel az alkotés-
hoz. Milyen zenén nevelkedtiink? Milyen zenéket hallgat-
tunk tinédzserkorban? Mik a nemzetiségiink zenei stilusai,
milyen stilisztikai és mfaji formanyelvben vettink részt a
kozosségi eseményeken? Tanultunk-e zeneelméletet, hang-
szeres jatékot? Milyen alkotékbdl inspirdlddunk? Ezek mind
meghatarozzak azt, hogy évekkel, akar évtizedekkel késdbb
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milyen zenét hozunk létre. A lényegi killonbségeket mindig
a miértekben kell keresniink — mondja a szakember. — Mi-
ért frunk zenét? Az MI nem szeretne &tadni semmit, hanem
parancsokat kévet. Rendkiviil szertedgazd, hogy Ml-progra-
mokat hogyan tudunk felhasznélni zeneiras soran. Segithet
kivélogatni a megfelelé labdobhangot. Segithet az énekfel-
vételeket kipolirozni, hogy szépen széljanak. Segithet meg-
irni egy gitarszolét. Es igen, akér az egész dalt megirja, ha
a megfelel promptot adjuk meg hozza.

Ha este a csaladi asztalra olyan vacsorat teszek le, amit
rendeltem, akkor azért mondhatjuk, hogy nem én féztem.
De ha konzervbd| készitettem a szdszt, akkor méar én féz-
tem? Ha a szomszédtdl kapott hézi gyirt tésztat f8zom
meg, akkor azt nem én készitettem? Ha vettem a tojést, és
nem az én tytkjaim tojtak, akkor nem én féztem? A hatar
meghlzéséra én nem véllalkoznék, és nem is irigylem azt,
akinek ezt a dontést meg kell hoznia.”

EMBER ES MI A PLATFORMGAZDASAGBAN

A hasonlat pontosan jelzi a probléma természetét: a krea-
tiv folyamat mér régdta nem egyértelmien tiszta eredetd.
A kollaborécié, a studiétechnika mind |, kiilsé” hozzéjaruls-
sok az alkotdshoz. A generativ Ml ebbe a t6rténetbe illesz-

kedik, de egy fontos kilonbséggel: nem csupén eszkéz, ha-
nem részben alkotdtérs. A beatgyértas és produceri workflow
teriiletén az Ml lehet kreatfv partner, gyorsité automatizmus
vagy potencidlis helyettesité is, attdl fiiggden, mire hasznaljuk.

Vincze Judit igy fogalmaz: ,En alapvet8en mivészeti céllal al-
kotok, és élvezem, sét igénylem is, hogy ebben az alkotdi fo-
lyamatban megizzadjak. Elvezem a folyamatban, hogy mélyre
mehetek Ggy lelkileg, mind technikailag, elidézhetek egy-egy
rimvélasztason vagy szélamon. De ha példaul alkalmazott
zenei projekten dolgozik valaki (vagy masok széméra gyart
zenéket nagy mennyiségben), oft mar szamit a gyorsaség,
illetve hogy egy kozérthetd eszkoztéar keriiljon alkalmazésra.
sokkal inkdbb latom indokoltnak az Ml kihasznélasat.”
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A kilénbség tehat nem pusztan technoldgiai, hanem cél-
orientélt. A mlvészi alkotas egyik alapélménye az id8, a
kisérletezés, a kudarc és az jraprobélkozés, a személyes
megélés. A generativ rendszerek ezt a folyamatot gyor-
sitjék, vagy adott esetben megkertilik. Eléaddként viszont
nemcsak a munkafolyamat, hanem az identités is tét.

Az esztétikai killonbség egyre kisebb a technolégiai fej-
|8déssel, mar most is olyan zenék sziiletnek, amelyekrél
még a szakavatott emberek sem tudjék megmondani, hogy

Ml készitette — meséli Judit. — Az az el8add viszont, aki

MI altal generdlt dalt forgalmaz, az valéjdban nem mivész,
hanem véllalkozast vezet. Ha a hallhatd kilonbség elttinik, a
hangsuly az alkotdi poziciéra keriil &. Rendkiviil fontosnak
tartom, mert bar kordbban kijelentettem, hogy filozéfiai
értelemben nincs kilénbség ember és Ml alkotta alkotés
kozott, gyakorlati és gazdasagi értelemben nagyon is van.
A probléma gyokere a skélazhatésédg — vélekedik a szak-
ember. Amig egy eléadé véges szamd dalt tud megimi és
kereskedelmi forgalomba hozni, addig mesterségesen sok-
szorosét lehet generalni. Ha viszont elarasztjdk az Ml-zenék
a streamingplatformokat, elfogy a tér a valddi alkotok karil,
és tovabb csokkennek a mar most is megtizedelt lehetésé-
gek. De hallgatéi oldalrdl sem kevésbé fontos kérdés ez:
ahogy a Pinterest is bevezette azt a funkcidt, hogy nyilatkoz-
hat a felhasznéld, hogy nem szeretne Ml éltal generélt tar-
talmakkal taldlkozni a feliileten, igy zenei oldalrél is jogunk
van ennek a megvélogatdsédhoz.”

ADAPTACIO VAGY ELLENALLAS?
,,The music is outside”

A legttbb zenestreaming-platformon ma még semmi sem
jelzi egyértelm(ien, hogy egy dal mogstt emberi szerzd,
kreativ kollektiva vagy neurdlis haldzat &ll. A hallgatéi él-
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mény szempontjdbdl ez sokédig mellékes kérdésnek tlint:

ha a zene mkadik, ha érzelmet valt ki, ha ,betalal”, akkor
elfogadjuk. A generativ mesterséges infelligencia témeges
megjelenése azonban lassan l&thatévé teszi azt, ami kordb-
ban magétdl értetédé volt: a zene nemcsak hangok sorozata,
hanem kulturélis viszony ember és alkotas kazott. Amikor egy
algoritmus képes meggy&z&éen imitélni az emberi kreativitast,
a kérdés mar nem az, hogy felismerjiik-e a kiilonbséget,
hanem az, hogy szémite még a kilénbség egyéltalan.

Gerner Koppany, a Slapstick? és a Tuba Johnson zenekarok
alapitd tagja szerint a generativ zene nem elméleti kérdés,
hanem zajlé folyamat. Az algoritmusok az elmdlt évtized-
ben a zeneipar minden egyes dgéban fontos tényezévé
véltak, taldn maga a dalszerzés volt eddig az egyetlen,

amit nem befolyasoltak kozvetleniil. De kozvetetten igen.

A mainstream toplistékra felkeriilé dalokat gyakran algorit-
musok altal kedvezményezett szempontok alapjan rjék, igy
van egy kis alapunk, elképzelhetjik, milyen hatéssal lesz ez
a technolégia a dalszerzésre. Ha félretessziik a bonyolult
szerzd&i joggal kapcsolatos kérdéseket (ahogy ezek el8bb
vagy utébb, aftél félek, félre lesznek téve a t6rvénykezés
altal is), egyértelm(, hogy semmi nem fogja megéllitani az
Ml-generélt dalok aradatét — mondja Koppény. — Zenész-
ként ez ellen nem sokat tehetiink, a mlivész feladata mindig
is az volt, hogy adaptalédjon, hogy az Gjonnan kialakulé
technoldgiai kdrnyezetben is relevéns tudjon maradni.
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Ahogy a festészet sem sz{int meg létezni a fotografia hajna-
lan, gy a szerzdi zene sem fog eltinni.”

KONCERT AZ ALGORITMUS ELLEN

De a generativ Ml (j helyzetet teremt a szerzéiség fogal-
maban is. Egy Ml éltal komponélt dal esetében nehezen
nevezheté meg egyetlen alkotd: a modell fejlesztéi, a
tréningadatokban szerepld zenészek, a promptot megfogal-
mazo felhasznélé és maga az algoritmus egyaréant részei a
folyamatnak. Ezzel parhuzamosan az autentikussag kérdése
is &talakul. Vajon az érzelmi hitelesség az emberi tapaszta-
latbdl fakad, vagy elegendd, ha a zene képes meggydzden
modellezni az érzelmi mintézatokat? A streamingkorszak
hallgatéja szdmara egyre kevésbé egyértelm(, hogy az
,igazi” zene az emberi jelenléthez, vagy inkdbb az élmény
min&ségéhez kotddik. ,Azon kell dolgoznunk, hogy az
él6 produkcidink sszehasonlithatatlanul mélyebb élményt
nyUjtsanak, mint a hétkdznapi zenehallgatés. A zenei toké-
letességre vald torekvés egyre értelmetlenebb lesz. A tech-
nikai ismereteknél djra fontosabba vélik az egyéni mlivészi
perspektiva — éppen igy reagélt a képzdmiivészet is a
tizenkilencedik-huszadik szazad technoldgiai vivmanyaira.
Minden kommunikéalni akaré zenész keressen hisz embert,
aki ugyanarra érzékeny, mint &. Aztén jérjanak ossze, és
lepjék meg egymaést Gjra és Gjra. Marketingszempontbdl
érdekes lehet az alt] énekesének, Joe Newmannek frissen
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Ha a zene végteleniil generalhatg,
az emberi jelenlét és a k6z6s
élmény valik a zenei kultura

igazi értékévé.

megjelent elsé szdldalbuma. Az album bandcampen vésé-
rolhaté meg, a Spotifyon csak egyetlen single+ jelentetett
meg. Igy gyakorlatilag proméciés eszkézként hasznélta

a streamingplatformok algoritmusait, de kézben a teljes
album exkluziv, ,belsés” élményt nydjt azoknak, akik band-
campen megveszik. Konnyen lehet, hogy pénziigyileg is
jobban jart. Koncertek szempontjabdl én nagyon szivesen
latnék valami kozvetlen kozdsséget épité dolgot, ami egye-
l8re szinte csak underground kérskben 16rténik meg. Min-
den olyan esemény, amely emberkszeli, kozosségorientalt
és kétszer ugyanligy nem megismételhetd, szikségszeriien
egyre nagyobb érdeklédést fog generalni.”

AMIKOR AZ ELMENY LESZ AZ ELLENALLAS

Az Ml-dalok éradatét tehat minden bizonnyal nem lehet
megéllitani. A vélasz nem a tiltds, hanem az adaptacié. Ha
a platformok automatizélhaté tartalommal telnek meg, az
él6, megismételhetetlen jelenlét valik ritka eréforrdssa Ger-
ner Koppany szerint. ,Ha érzelmi szempontbdl kozelitem
meg a helyzetet, szdmomra egyértelm(i, hogy az emberi
léleknek sziiksége van a masokkal valé kommunikaciéra.
A Covid ideje alaft szamtalan harmadik hely sz(int meg,
azok a helyek, ahol dsszejohetnek, kapcsolédhatnak az
emberek, sokan elmaganyosodnak, bezérkdéznak, de ez
biztosan nem marad igy tartésan. A kapcsolddésra vald
sziikség nyer majd végil, és ha a villamosozashoz, f8zés-

hez hattérzenéket biztosité Spotify-listékon elszaporodnak
az ember nélkili zenék, a mi felelésségiink egyértelmUien
az, hogy az emberi kapcsolédasra alkalmas, kdzdsségte-
remt& zenei projektjeinket kivigyiik az utcara. Ahogy David
Bowie mondta: »the music is outside«.”

KI MARAD A DAL MOGOTT?

A zeneipar minden bizonnyal gazdasagi és kulturélis fordu-
|6ponthoz érkezett. Ha a dalok egy része nem emberi eré-
feszitésbdl és tapaszialatbdl sziiletik, hanem szémitasi kapa-
citdsbdl és adathalmazokbdl, az nemcsak a kreativ munka
értékét, hanem a hallgatdi bizalom természetét is talakitja.
Az Ml-eléaddk koril kibontakozé viték, a virtudlis projektek
sikere, a jeldlés hianya vagy éppen a szédndékos provoka-
cié mér nem technolégiai kérdésekrél szdl, hanem arrdl,
hogy a zene mennyiben marad emberi kulturélis gyakorlat,
és mennyiben vélik ipari, algoritmizélt tartalomtermeléssé.
A generativ mesterséges intelligencia nem egyszeren (j
eszkozt ad a zenészek kezébe, hanem éatrendezi a szerz8i-
ség, a gazdasdg és a kulturélis jelenlét viszonyait. A kérdés
nem az, hogy az Ml tud-e zenét irni, hanem az, hogy mit
kezdiink azzal, hogy tud. A generativ korszakban a szerz8
talan kevésbé hangszereld, inkdbb kontextusteremté lesz.
A zene pedig taldn, minden algoritmus ellenére, ott marad,
ahol valédi kapcsolédas sziletik: emberek kozstt.

Tallér Edina
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